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A M. Moleiro acaba de lancar um
fac-simile do Atlas de Fernao Vaz
Dourado. O fundador da editora espe-
cializada em réplicas de luxo de obras-
-primas bibliograficas explica como
consegue fazer copias tao tiéis ao ori-
ginal que até tém o mesmo cheiro.
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DESCUBRA

AS DIFERENCAS

anuel Moleiro,
editor galego es-
tabelecido em
Barcelona, tem
motivos para es-
tar orgulhoso.
Os seus livros — réplicas exatas
de atlas ou manuscritos ilumi-
nados — sao apreciados por per-
sonalidades como Juan Carlos,
George Bush ou Nicolas Sarkozy.

I —

Manuel Moleiro, o fundador da editora, no Porto, com a réplica de um cédice medieval

O Papa Joao Paulo II dormia
com uma obra saida da sua ofici-
na na mesa de cabeceira.

Por estes dias o editor espa-
nhol encontra-se no Porto, onde
inaugurou na quinta-feira a ex-
posicao Tesouros Bibliografi-
cos (séculos X-XV): A Artee o
Génio ao Servico do Poder.
Trata-se de uma oportunidade
rara, diz Moleiro, para ver obras-
-primas da arte da cartografia e
do livro como o Atlas Vallard
(de 1547), o Breviario de Isabel
a Catolica (finais do século XV)
ou a Biblia de Saint Louis
(1226-1234). Até 1 de maio, «é
como se a Morgan Library de
Nova Iorque, a British Li-
brary, a Biblioteca Nacional
da Russia, a Biblioteca Nacio-
nal de Franca e ainda outras
grandes instituicoes mun-
diais» estivessem reunidas sob
o teto do Palacio da Bolsa, no
Porto, considera o editor. Embo-
ranao sejam, evidentemente, os
codices originais a em exposicao
na Invicta, as cerca de 30 copias
exibidas revelam-se tio fiéis que

€ impossivel, garante Moleiro,
dar pela diferenca.

A M. Moleiro Editor, que tem
por divisa ‘a arte da perfeicao’,
acaba também de juntar ao seu
catalogo de ‘quase-originais’ o
Atlas Universal de Fernao Vaz
Dourado. Nas palavras de Silves-
tre Lacerda, diretor da Torre do
Tombo, trata-se de «um dos te-
souros do Arquivo Nacional da
Torre do Tombo e uma das
obras mais marcantes da car-
tografia portuguesa e interna-
cional».

Datado de 1571, o Atlas Uni-
versal de Dourado é uma obra
de aparato, ou seja, destinada a
deslumbrar e impressionar. Pou-
co sabemos hoje sobre o seu au-
tor, mas presume-se que fosse
«filho de Fernao Dourado,
moco de corte que em 1513
embarcou em Lisboa para a
India», nota Jodo Carlos Garcia,
professor da Universidade do
Porto. «O nome Dourado, a ser
tomado por alcunha, poderia
apontar para uma origem pro-
fissional, porventura deriva-
da de douradores ou de ouri-
ves», escreve Amélia Polonia, do
Departamento de Historia e de
Estudos Politicos e Internacio-
nais da Universidade do Porto,
no livro de estudos sobre o Atlas
que acompanha a obra em fac-si-
mile. De certo, s6 sabemos que
foi um cartégrafo do qual nos
chegaram cinco atlas e que se
identificava pelo cargo militar
de «fronteiro nestas partes da
India». «Associava o dominio
da topografia do terreno», con-
tinua Amélia Polonia, «as suas
competéncias militares», ten-
do participado no segundo cerco
de Diu em 1546.

O editor falou ao SOL sobre o
Atlas de Dourado e explicou como
consegue que os seus ‘clones’ se-
jam tao fiéis ao original que até
tém o mesmo cheiro.

Desde quando se interessa pelo li-
vro antigo?

O meu interesse, nao sé pelo li-
vro antigo, mas pelos classicos
e as obras-primas da nossa cul-
tura, é algo que vem desde sem-
pre. E em 1991 comecei a dedi-
car-me a especialidade de clonar
0S manuscritos que se encon-
tram nas bibliotecas nacionais
de varios paises. Por isso vir ao
Palacio da Bolsa é como ir a
Morgan de Nova Iorque, a Bri-
tish Library, a Biblioteca Nacio-
nal da Russia e ver a obra mais

importante de cada uma destas
bibliotecas.

Como consegue obter autorizagéo
das instituicées para clonar os seus
tesouros?

Devido ao valor quer econémico,
quer documental e artistico des-
ses manuscritos, € muito dificil
ter-lhes acesso. Mas em 1991 fiz o
clone do Beato de Fernando I,
uma obra que esta na Biblioteca
Nacional de Espanha, e isso teve
um grande impacto, porque o tra-
balho ficou perfeito. Se nao tives-
se corrido bem, possivelmente
nunca teria acesso aos outros.

Agora é mais facil?

Penso que hoje nenhuma institui-
¢a0 me negara o acesso as suas
obras. Ja trabalhei com a Biblio-
teca Nacional da Russia, a Biblio-
teca Nacional de Franca, a de Es-
panha, a Torre do Tombo aqui em
Portugal, a Fundacdo Gul-
benkian, a Fundacao Huntington,
na Califérnia, o Metropolitan e a
Morgan de Nova Iorque. Agora
sao eles que se dirigem a mim
para o meu trabalho.

Existem contrapartidas financeiras
ou de outro tipo envolvidas na pro-
ducio das suas réplicas?

Cada vez que produzimos uma
destas obras, fazemos um estudo
aprofundado, que valoriza o ori-
ginal. E somos nés que o paga-
mos, do principio ao fim. No caso
do Atlas de Fernao Vaz Doura-
do contratamos onze autores,
coordenados por Joao Carlos Gar-
cia, da Universidade do Porto, que
o estudaram ao nivel mais amplo
que possa existir. E as instituicoes
beneficiam, tanto a nivel econo-
mico como a nivel cultural, da di-
vulgacao que fazemos.

Para reproduzir uma obra com este
grau de exatiddo basta ter conhe-
cimentos técnicos ou é preciso tam-
bém ter conhecimentos de histéria
e cartografia?

Para clonar estas obras é preci-
S0, em primeiro lugar, ter a capa-
cidade de o fazer, o que nao é
nada barato. Nao é uma impres-
sao0 sobre papel, € uma impressao
sobre pergaminho, tratado e pre-
parado para ficar exatamente
como o original, com a mesma
textura, a mesma espessura e até
0 mesmo cheiro. Trata-se de um
trabalho altamente especializa-
do. No caso dos codices de perga-
minho, a pele tem de ser curtida
de forma natural e ndo com cro-

mio, como se faz atualmente, por-
que iSso seca 0s poros e o que po-
mos 14 ndo perdura. E preciso fa-
Zer as coisas como se faziam na
Idade Média ou no Renascimen-
to, e ha detalhes que requerem
grande precisio. Para reprodu-
zir qualquer pequeno defeito que
possa haver, uma falta de pig-
mento ou um erro no dourado,
recorremos a laser de alta preci-
sao, 0 mesmo que se utiliza nas
operacgoes aos olhos.

Disse que os seu livros tém até o
mesmo cheiro que os originais.
Como se consegue isso?

Se tivermos um codice em que a
encadernacao seja de pele de ca-
bra vamos buscar uma pele de ca-
bra igual e curtimo-la da mesma
forma. As costuras dos codices fa-
zem-se com um fio que tenha exa-
tamente a mesma composicao e
seja produzido pelos mesmos mé-
todos e, se houver madeira na par-
te interior da capa, usamos o mes-
mo tipo de madeira. Had uma mon-
tanha de elementos que sao os
mesmos, as tintas tém a mesma
composi¢ao. Com isso consegui-
mos que o cheiro seja 0 mesmo.

Por que se interessou pelo Atlas de
Ferndo Vaz Dourado? O que tem ele
de especial?

O Atlas de Vaz Dourado € uma au-
téntica preciosidade, um dos mais
importantes da historia da carto-
grafia. Sou um apaixonado por
cartografia e a nossa editora tem
reproduzido o melhor da carto-
grafia da época dos Descobrimen-
tos. E nessa época —final do sécu-
lo XV, principio do XVI-amelhor
cartografia é a portuguesa. Nao
fizemos apenas o de Vaz Dourado,
temos outros, como o Atlas Mil-
ler, encomendado em 1519 por or-
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A Europa ocidental e o Norte de Africa no Atlas Universal de Ferndo Vaz Dourado (1571)7

dem D. Manuel de Portugal, e que
esta na Biblioteca Nacional de
Franca. E o Atlas de Diogo Ho-
mem, que se encontra na Biblio-
teca Nacional da Russia. E o
Atlas Vallard, que foi feito em
Franca, em Dieppe, mas cujos au-
tores deviam ser todos portugue-
ses e que se encontra na Funda-
c¢ao Huntington em San Marino,
California. Desse ponto de vista,
sinto-me satisfeito porque devol-
vemos a Portugal estas obras que
aqui foram feitas, para que pos-
sam ser vistas e estudadas no seu
pais de origem.

Por que faz 987 exemplares de cada
obra? E um niimero da sorte?

O sete é o nimero da perfeicao.
Na Biblia o sete esta sempre liga-
do a perfeicao: sao os sete dias da
criacdo, a Besta do Apocalipse ti-
nha sete cabecas, o sete é a perfei-
¢ao do Bem e do Mal. A razao de
ser dos 987 exemplares é que qual-
quer edicdo de menos de mil
exemplares € uma edicao curta e
isso € muito importante para a va-
lorizacao futura daquela obra.
Quantos menos houver, mais co-
bicados serdo e maior também
sera o seu valor.

0 valor destes livros aumenta com
o tempo?

Sim, porque cada edigao é certifi-
cada, numerada, limitada, nunca
mais podera ser feita. Ou a tem ou
nao a tem.

E quanto custa uma obra destas?

Ha oscilagoes, porque nem todas
tém o mesmo ntmero de paginas,
nem todos os exemplares tém o
mesmo tipo de encadernacao ou
0 mesmo tamanho. Os precgos po-
dem ir desde os 400 euros, para
uma coisa simples, até aos 20 mil.

Qual foi o livro mais precioso que
alguma vez segurou nas méos?

A Biblia de Saint Louis, que é
considerada o monumento biblio-
grafico mais importante que o ho-
mem fez desde que aprendeu a es-
crever e a pintar. Tem 4887 pintu-
ras diferentes, o que € quase uma

pinacoteca encadernada. Mas to-
das as obras que editamos sio
obras-primas e, de qualquer pon-
to de vista que se olhe para elas,
tém um valor incalculavel.

Que cuidados tem de se ter quando
se manipula uma obra dessas?
Em primeiro lugar, é preciso que
as maos estejam muito limpas,
naturalmente. E tem de se ter
muito respeito. Uma obra como o
Beato de Gerona, que é do ano
970, tem mais de mil anos e penso
que vivera outros mil se tiver o
tratamento adequado. Estas
obras sobreviveram porque fo-
ram consideradas tesouros logo
na origem, no mesmo momento
em que foram feitas. Eram tesou-
ros para reis e imperadores que
as podiam pagar.

Os livros editados pela M. Moleiro
sdo copias de alta qualidade des-
sas obras ou mais do que isso?
Sao muito mais que isso. O diario
francés Le Monde qualificou o
nosso trabalho como ‘um clone’.
Se eu puser uma copia feita por
nos ao lado do original numa vi-
trina quem se aproximar nao con-
segue perceber qual é o original e
qual é a copia.

Se eu as visse lado a lado néo as
conseguiria distinguir?

Tenho a certeza absoluta de nem
vOocé, nem ninguém consegue.



